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摘 要:晚清戏曲改良理论有三个关键词:民族主义、实用主义和 欧化主义 ,实用主义是基础,民族
主义是核心, 欧化主义 则是方式和手段。这些关键词勾勒了一种认知和评价戏曲的模式,这一模
式在很大程度上影响着二十世纪戏曲的走向。
























使人乐,使人悲 , 故 以经教愚民 ,不如小说之易入
也。以小说入人心, 不如演剧之易动也 。严复和
夏曾佑指出小说 入人之深、行世之远, 几几出于经
史上 ,能发挥 使民开化 的作用。平子肯定 小
说与经传有互相补救之功用 , 经传等书 ,能令人
起敬心,人人非乐就之 。 至于听歌观剧 ,则无论
老稚男女,人人乐就之 。晚清民初,论者所指的小
说往往包括了戏曲。梁启超 以曲本为巨擘 ,因为













戏曲的艺术特征 : (一 ) ,戏曲艺术绘声绘色 ,具有强
烈的直观性, 故善鼓动人心。 告优 认为 唱戏的
情节是活灵活现的,又配着乐器 ,很容易动情,不知
不觉的牵动了 。蒋观云指出 (戏曲 )舞洋洋, 笙




魂魄的过程,优孟登场, 装面具,饰须眉 , 做作其




丁的愚夫愚妇, 皆为之 灵魂活动, 七情变用 。
(二 ),戏曲 是一个喜怒哀乐的活动画谱, 最易动人
感情 。 (三 ) , 戏曲艺术具有现场共时性。铁在
铁甕烬余 中指出,戏曲表演时, 无智无愚, 无老




有 。 (四 ) , 戏曲浅显、易懂 ,容易理解、接受。陈
佩忍 (去病 )在 论戏剧之有益 一文中指出戏曲情
真词俚, 举凡士庶工商, 下逮妇孺不识字之众 ,













野史摭拾一二,而参以祸福之说, 串插而成 , 大
都不出语怪、诲淫、诲盗之三项外 , 千剧雷同, 陈
陈相因。 闾阎市侩,乡曲愚氓, 目不知书, 先入为





状元夫人之荣贵 ,愚夫愚妇何知 ,有不怦怦心动, 相
率为桑间濮上之行者哉? 因此, 戏曲 不能启发
人广远之理想,奥深之性灵 , 反而 锢蔽民智, 阻
遏进化 。 其次 ,表现形式 极幼穉蠢俗 ,没有变
化进步。无涯生比较广东戏班与外江戏班时,指出
广东戏班 陈陈相因, 毫无新词 , 徒拘旧曲, 令人
生厌 。健鹤以日本演新戏弃旧换新为榜样批评
中国千余年来之剧谱,虽已逐代变体 ,然仍 倚重










用 ,形式也更先进, 而戏曲是一种落后的艺术 , 独
后人而为他国之所笑 ; 另一方面, 古人重戏曲,


















起他良知起来 ,却于风化有益 。 陈洪绶指出伶人
喜叹悲啼 , 使人之性情顿易 ,故 百道学先生之

































义, 让大众兴复仇之志; 天僇生认定 今日欲救吾
国, 当以输入国家思想为第一义 ; 健鹤强调戏曲
要 以此国家、种类之两大感情,一一普及于下流社
会中 。 陈去病和汪笑侬在 二十世纪大舞台简




是智识已通, 晓得现在世界上的形势 。 绍兴戏
曲改良会就以 开通下等社会之知识 为已任; 再
次, 新国民还应具有强烈的道德意识和使命感, 因
此, 戏曲应 本忠义慈孝之风, 写雄武侠烈之概 ,
大力 提倡孝悌忠信礼义廉耻 , 鼓励中国人负 救
















宜隶学官 , 以大儒通人居乐府领之 。孙宝瑄








者更敬之重之 。 另一方面,西方的 歌郎舞女, 流




发愤图强, 改行新政 , 国势复焉,故今仍为欧洲
一大强国。 日本原本锁国守陋 ,国力衰弱,戏剧多
演时事,悲歌慷慨, 政府知民气之不可遏, 乃急急
改革 ,明治维新遂成。 某失名作者在 鸣不平
引言 中叙该剧在巴黎上演时,亲眼见到一傲慢骄
肆的贵妇人 为剧台上挥发性之激刺力所摄制 , 改
变了等级观念, 与一穷妇 握手尽礼, 倍极温婉 。
再次 ,外国戏剧不象戏曲囿于古法 , 不用歌曲而专






部 ,总部 遥领于内政 , 而 支部则分隶于各省 。
















人的社会地位 , 以优伶与文人学士同等 。 二是
让优人懂得自身的重要性 ,不再自轻自贱。 告优
指出 ,戏曲的功效比学堂里的历史课大多了 , 各处
的戏场,就是各种普通学堂, 你们唱戏的人, 就是各







以普通知识, 激以爱国热诚 , 复于暇日炼以兵式




曲词不雅驯之剧也应 黜勿庸 。 其次是改旧戏,
取旧日剧本而更订之 ,凡有害风化 ,窒思想者, 举





班, 原因之一在于所演剧目多 非事实 , 是否写实
成为评判作品好坏的标准之一。 健鹤以欧美和日
本为例,阐明戏剧必求真写实, 才能发挥教育作用,
因此 ,改良戏曲, 必也一一写真 ,一一纪实 。 另一






屠, 嘉定万家之惨 ,以及虏酋丑类之慆淫 ,烈士遗民
之忠芦,皆绘声写影,倾筐倒筴而出之 。 陈去病倡
言 编明季稗史, 而演汉族灭亡记 。 汉血等也指






雄之事迹, 排成新戏, 做得忠孝义烈, 唱得激昂慷
















科白 ,主张废唱。 陈独秀认为可在 戏中夹些演
说 ,大可长人见识 。箸夫主张在开演之前,还要扩
大声势,每到一地, 先 操衣革履,高唱爱国之歌, 和
以军乐, 列队而行 , 绕村一周, 然后登台。先用科





































康有为: 日本书目志 , 见 康有为全集 (第三集 ) ,上
海古籍出版社, 1987年版 1013 - 1120、1013、1120、1013 -
1120页。
严复等: 53国闻报4附印说部缘起 6, 见阿英编5晚清文学丛钞
(小说戏曲研究卷 )6,中华书局, 1960年版 12页。
» ¼ ly 平子等: 5小说丛话6,见阿英编5晚清文学丛钞 (小说戏曲
研究卷 ) 6 315、312、334;
½ pv qy rw rz 陈独秀: 5论戏曲6,见阿英编 5晚清文学丛钞 (小说戏
曲研究卷 ) 6 55、53、54、54、54页。
¿ l{ mu oy oz p| 无涯生: 5观戏记6,见阿英编5晚清文学丛钞 (小说
戏曲研究卷 ) 6 72、69、71、67- 68、68、69页。
À pw p{ 王立兴: 5中国近代文学考论6,南京大学出版社, 1992版
165、165、262页。
Á l| l~ mw mx qu 蒋观云: 5中国之演剧界6,见阿英编5晚清文学丛钞
(小说戏曲研究卷 )6 51、51、50、50、51、51页。
Â lw 唯心: 5滇省改良戏曲纪事6,见杨明等 5滇剧史6,中国戏剧
出版社, 1986年版 94页。




lz l} px q} q~ rx 箸夫:论开智普及之法首以改良戏曲为先,见阿英
编5晚清文学丛钞 (小说戏曲研究卷 ) 6 61、61、61、61页。
my nu n~ ow pu pz 天僇生: 5剧场之教育6,见阿英编 5晚清文学丛钞
(小说戏曲研究卷 ) 56、57、56、57页。
mz 陈旸: 5乐书 6卷一八六, 见 5影印文渊阁四库全书6 (第 211
册 ) ,台湾商务印书馆版 835页。
m{ 王阳明著、邓艾民注疏5传习录 (下 ) 6, (台湾 )法严出版社,
2000年版 374页。
m| 陈洪绶: 5节义鸳鸯冢娇红记序6,见蔡毅编5中国古典戏曲序跋
汇编 (二 ) 6,齐鲁书社, 1990年版 1358页。
m} qw q| 陈佩忍: 5论戏剧之有益6,见阿英编5晚清文学丛钞 (小说
戏曲研究卷 ) 63、66页。
m~ qv q{ 柳亚子: 53二十世纪大舞台4发刊词 6, 见阿英编5晚清文
学丛钞 (小说戏曲研究卷 )6 175 - 177、176、176 - 177页。
nw 幼渔: 5论戏曲宜改良 6, 见 5宁波白话报 (第四期 ) 6 1904)
7) 27。
nx p{ ru 5绍兴戏曲改良会简章6,见王立兴 5中国近代文学考论6
262页。
ny n{ 刘钰5海天啸自序 6、5海天啸例言6,见蔡毅编 5中国古典戏
曲序跋汇编 (二 ) 6 2588页。
nz 5孤臣泪6卷首 5剧旨 6, 见蔡毅编 5中国古典戏曲序跋汇编
(二 ) 6 2674页。
n} 梁启超: 5 3中国诗乐之迁变与戏曲发展之关系 4跋 6, 见阿英
5晚清文学丛钞 (小说戏曲研究卷 ) 6 90页。
ov ox o} qz 孙宝瑄: 5忘山庐日记6, 上海古籍出版社, 1983版 247、
858、858、246页。
o{ 阿英: 5晚清文学丛钞 (小说戏曲研究卷 ) 6, 中华书局, 1960版
307页。
py p~ 僇: 5论戏曲改良与群治之关系6, 5申报6 1906) 9) 22。
qx 汉血等: 5 3崖山哀 4导言6, 见吴毓华编5中国古代戏曲序跋
集6,中国戏剧出版社, 1990年版 631页。
(责任编辑  李 锋 )
#19#
